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Tim von Veh: Wandfries Gallerie Volanpitk, 2007, 8000 x 1100 mm, Radierungen, Papier auf Wandputz

Sebastian Hennig

Tim von Veh

Ein Guillocheur wertbesténdiger Papiere

By one inspiring line Tim von Veh captures

realistic figures and spins a fine moiré into the contour later. He combines

fragments from his body and limbs fund to sometimes immense pictures. His hand dates back to his origin as a skilled

craftsman Fighting amazons and lions, defensive big women represent mankind in its splendour and in its dilemma.

Von der Xylo- bis zur Kinematographie, jedes
graphische Kunstverfahren gelangt irgend-
wann einmal zu einem Optimum in seinem
Verhiltnis von spezifischen Moglichkeiten
und Ausdruckskraft. Darauf sind zwar Weite-
rungen méglich, denen wir subtilste Reize dan-
ken, aber der Zenit ist unwiderruflich iiber-
schritten. Das Empfinden absoluter asthe-
tischer Notwendigkeit, welches uns angesichts
von Rembrandts Radierungen ebenso ergreift
wie bei der Betrachtung von Friedrich Wilhelm
Murnaus Stummfilmen, will sich nicht mehr
einstellen. Den Schaffenden bewahren dann
Reflexion und Riicksichtslosigkeit vor dem
Abgleiten ins Kunstgewerbe. Diese hilft wie-
derkehrende Phinomene in ihrer einmalig-ge-
genwirtigen Gestalt neu zu gewahren und

durch jene erkennt er seine eigene Lage. Dazu
gehort auch inne zu werden, was man da ei-
gentlich betreibt und wo es herkommt.

Alle Technik in der Kunst, die Kunst selbst,
trieb aus dem Handwerk hervor, Handwerk in
einer Form, der wir dank Industrialisierung
heute nicht mehr, oder nur noch im Atelier des
Kiinstlers begegnen. Anfang des 16. Jahr-
hunderts loste sich in der Werkstatt des
Waffenverzierers Daniel Hopfer in Augsburg
die graphische Technik der dekorativen Me-
tallitzung vom Grund ihrer handwerklichen
Bestimmung. Dem Enkel Georg Hopfer wird
spiter vom Kaiser Rudolf 11. ausdriicklich im
Adelsbrief sein GroBvater als Erfinder der Ra-
dierung bestatigt. Hopfers gedruckter Muster-
probenkatalog fiir die Verzierung von Bein-

schienen, Brustpanzern und Sturmhauben
stellt also den Wiegendruck der Radierkunst
dar. Bezeichnend ist die posthume Akkre-
ditierung durch den michtigsten Mizen der
manieristischen Kunst.

Wir iiberspringen getrost vier Jahrhunderte
und bemerken Tim von Veh. Auch dieser ex-
traordindre Druckkiinstler und Zeitgenosse
regiert in seiner Werkstatt iiber einen selbstge-
schaffenen Fundus. Seine Affinitit zu den
Manieristen der rudolfinischen Zeit wird au-
genscheinlich, wenn man betrachtet, wie er die
radierten, fast lebensgroBen Kérperfragmente
in wechselnde Beziehungen fiigt. Das kann in
Form von Zusammendrucken als Druckplat-
ten-Puzzle auf riesigen Seekartenpressen ge-
schehen. Hiufiger handelt es sich um Collagen
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den Betrachter vom Papier anschnauben und Tim von Veh: ,Miss Palermo*,
{hm prachtvoll entgegenschwellen, nicht auf- 1996, 1000 x 2000 mm, Aquarell,

d geschickter zeichnerischer Vorspiege- Radierung auf Papier auf Lein-
grun wand

jung von Plastizitit, sondern als eine durch
Kunst gesteigerte Wirklichkeit. Schon im un-
gesonderten Fond haben sie gebebt vor Un-
geduld auf ihre Bildwerdung. Die fritheren
Maler von Fabelwesen und Chiméren waren
gut beraten, die Ausformungen alles Leben-
den zu studieren, denn sie konnten nur Vor-
handenes neu fiigen, aber nicht Neues unter
der Sonne erschaffen. Der Drachen (1999), ei-
1e Collage aus Lowenhduptern und menschli-
chen GliedmaBen, ist ein solches wahrscheinli-
ches Ungeheuer. GliedmaBen, wie gestopft
und zugleich nervig gespannt und verpanzert
in Korsagen. Eine Schonheit ist geflickt, ver-
niht und vernarbt. Wenn das menschliche
Antlitz nicht mehr der Acker fiir die vielfalti-
gen Schicksalsspuren ist, dann kann das késige
Komfortgesicht mit Kosmetik, Piercing und
Styling zu einem wunderlichen Garten werden.
Die urspriinglichen Ziige lassen sich nur mit
Miihe dem Vexierspiel entnehmen, wie bei
Arcimboldos allegorischen Stillleben-K&pfen.
Wihrend Goltzius und seine Gefdhrten tiber-
wiegend Mannsbilder gestalteten, radiert und
zeichnet von Veh ausschlieBlich Frauen (und
Tiere). Moglicherweise ist die du3erliche Pri-
senz menschlicher Vitalitdt heutzutage vom
minnlichen auf das weibliche Geschlecht
iibergegangen. Kdmpfende Amazonen und
Lowenbisse abwehrende Vollweiber représen-
tieren die Gattung in ihrer Pracht und ihrem
Dilemma. Bei aller Gewaltsamkeit erscheinen
diese Figuren nicht vulgér, sondern eher grazil
inihrer Beweglichkeit, wie Rubens Frauendar-
stellungen. Die FuBballen, Gelenke und Finger

T
L won Veh:, Komer, 2003, 1200 x 1000 mm,
» Radieryng auf Papier auf Leinwand
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sind fein durchgebildet und vornehm kontu-
riert. In einer Achselhohle lassen sich Schreib-
meisteriibungen entdecken. Wihrend auf dem
Oberschenkel von La carnicera geraten wird:
wRiskieren Sie den zweiten Blick*, dankt die
Inschrift auf dem Schienbein fiir den Besuch.

Tim von Veh: ,Quadriga I + 111, 2000, 1000 x 2000 mm, Ol, Radierung auf Papier auf Leinwand

Eine Hand streut Schnorkel, wie sie dhnlich auf
Botticellis Primavera einer Nymphe aus dem

Mund stromen. Haarlocken gehen in Rollwerk
iiber. Ketten und Stachelarmbénder, Kérper-
zeichnungen sind zu sehen. Hinterteil und
Oberschenkel tragen ein wie eingebranntes

Muster einer Spitzenhose. ,,Kénnen Sie tito-
wieren?* ,Miss Palermo* ténzelt auf einem
Prisentierteller, der uns ornamental zerlegt im
Postament eines der Rosser (Quadriga IV)
wieder begegnet. Auf einem Schenkelberg
verharrt ein Zeisig. Man spiirt, wie der Kiinst-

Tim von Vel: , Eine Schon-
heit”, 1994, 2000 x 1000 mm,
Ol, Radierung auf Papier auf
Leinwand



ler seine Lustam Fiillwerk, an Borten und Rah-
men zugunsten eines bildnerischen Entwurfs
pur mit Mithe zihmen kann. Auf dem Blatt
Komet (2003) lédsst er die Ziigel schieBBen. Der
Rand des Blattes ist von einem kunstvollen
Moiré gefasst, wie es dem Aufdruck von Wert-
papieren, Dokumenten und Geldscheinen un-
terlegt wird. Eine literarische Entsprechung
findet man in Jean Pauls Prosa, deren monu-
mental-mystische Bilder umwachsen sind vom
Efeu seiner Analogien und Wortwitze. Am
Titan ist nichts duBerlich, ebenso wie an von
Vehs Radierungen nichts nur Illustration ist.
Seine Formschopfung ist inspiriert, nicht kal-
kuliert.

Die Einordnung und Ausdeutung seines Schaf-
fens tiberldsst er getrost anderen. Wihrend
jiingere Griffelkiinstler bereits Sorge tragen
fir die zweite iberarbeitete Auflage ihres
Werkverzeichnisses der Druckgraphik, so geht
Tim von Veh derweil lieber mit spielerischer
Gelassenheit an die niichste Platte.

Wenn die Entelechie der abendldndischen
Kunst hervorgetrieben ist aus den Verrich-
tungen handwerklicher Bildschnitzer, Gold-
schmiede und Waffeniitzer, so zieht sie sich
nach mehreren Rotationen, die irrtiimlich fir
Revolutionen gehalten wurden, zuriick in zier-
liches Rankenwerk und geheimnisvolle Schne-
ckenwindungen. Aber aus dem unbewohnten
Tritonshorn rauscht fernher der fruchtbare
Ozean, Heimat der fiinfzig Nereiden und phos-
phoreszierender Fische mit Fransen, Stacheln
und Hornern.

Tim von Veh: ,, La carnicera®,
1994, 2000 x 1000 nun, 01,

Radierung auf Papier auf
Leinwand

T

Tim von Veh: ,,Drachen

RN R R iR N2 N8, a2 =

*, 1999, 2001, 700 x 1000 mm, Radierungen, Collage
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